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1. Monestir de Santa Maria de Sixena 
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Portalada romànica. Foto de J. M. Gràcia (2012) 

 

        El Reial Monestir de Santa Maria de Sixena, antic cenobi femen² de lôorde de 

Comanadores de Sant Joan de Jerusalem, fundat el 1188 per Sança de Castella, està 

situat a lôactual municipi de Vilanova de Sixena, prov²ncia dôOsca. Fins a la mort de 

Sança de Castella, aquest monestir arribaria a posseir més de 38.000 ha de terreny ð

Sixena, Urgellet i Senað, de les quals, 650 eren de regadiu. El lligam del cenobi amb la 

fam²lia reial del Casal dôArag· fou notable, i aix², tant San­a de Castella, muller 

dôAlfons el Cast, rei dôArag· i comte de Barcelona, com el seu fill Pere el Cat¸lic, 

tamb® rei dôArag· i comte de Barcelona, van ser enterrats en aquest monestir, i all¨ es 

troben les seves tombes, ara ben buides. Després de Pere el Catòlic els monarques ja 

van ser enterrats a Poblet. Sixena era punt de pas obligat en els camins que portaven 

dôOsca o Barbastre a lôEbre, Fraga i Lleida, per tant, no sembla gens dôestrany que els 

reis dôArag· decidissin establir un centre administratiu en aquesta cruµlla dels 

Montnegres, com diu Agustín Ubieto. El poder real de la comunitat va fregar la 

desmesura.  

 

        Amb la dinastia dels Trastàmara començà la secular decadència de Sixena, 

accentuada per les desamortitzacions, fins el 1923, quan es va declarar monument 

nacional, tot i que algunes de les obres m®s valuoses ja sôhavien dispersat dôen­¨ del 

segle XVIII i després en el transcurs del XIX i XX. Per exemple, els anys seixanta del 

segle XIX el pintor Valentín Carderera va comprar unes taules del Retaule Major i del 

de Sant Joan Baptista que despr®s donaria al Museu Arqueol¸gic dôOsca. Malgrat la 

declaraci· de monument nacional, magres aportacions rebria de part de lôEstat. La 

comunitat santjoanista vivia com podia. Lluny quedaven els segles XII i XIII, quan el 

cenobi rebia les substancioses donacions particulars, els interessos dels préstecs, els 

beneficis dels arrendaments de les terres i els tributs anyals.  
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        Tenim notícia de què els anys 1850 i 1884 es van fer algunes petites, però 

necessàries, obres de sanejament, i també el 1915 (una part del claustre). La patologia 

permanent de Sixena han estat sempre les humitats del paviment i paraments, i de retruc, 

les parts baixes de les pintures murals, per la pres¯ncia dôabundant aigua al subs¸l i per 

la pedra saulosa. T¯cnicament sôanomena aquet fenomen com halocl¨stia. El vorer riu 

Alcanadre nô®s el responsable. Segons Arribas Salaberri, va ser un error des dôun punt 

de vista econòmic, arquitectònic i sanitari edificar el monestir al lloc que finalment va 

ocupar. Sembla que els fets miraculosos van prevaldre sobre els altres. Pascual Madoz 

escrivia al seu ñDiccionariò (1846-1850): ñEl sitio donde est§ fundada esta real casa es 

melanc·lico y mal sanoò.  Més enllà dels fets miraculosos que intenten explicar 

lôelecci· dôaquell indret, no fos que, com es pregunta Montserrat Pag¯s en un article al 

Segre de data 20/11/2016, el nou pante· ñde la nova dinastia que naixiaò ïRegne 

dôArag· i Principat de Catalunyaï es volgués diferenciar del panteó ñdels antics reis 

dôArag·, lôhist¸ric San Juan de la Pe¶aò? 

        Realment seria lôany 1927 quan comen­aria una limitada, per¸ ordenada, 

restauraci· i drenatge dels edificis, principalment a lôinterior de lôesgl®sia; per¸, la dita 

restauraci·  es trunc¨ de cop lôany 1936.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

Absida de lôesgl®sia. Foto de J. M. Gr¨cia (2012) 

 

 

 
                                                                                                                                              

 

 

  

 

 

 

 

                                                                              

                                               Tombes reials a lôesgl®sia de Sixena 
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2. Les pintures de la Sala Capitular (1196-1208) 
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Sala Capitular (1917). Foto dôAdolf Mas. (Arxiu Mas) 

 

        Les pintures al fresc dels murs perimetrals, inclosos els testers, de la Sala Capitular, 

molt deteriorades a les parts baixes, es van enguixar i blanquejar o només blanquejar 

allà pel segle XVIII o tal vegada molt abans, i va ser Mariano de Pano, acompanyat de 

León Abadías catedràtic de Córdoba, qui les descobriria parcialment ðtester nordð 

lôany 1881. Tamb® va intuir lôexist¯ncia de pintures al tester sud. A lôaquarelĿla de 1867 

de Valentín Carderera es mostren ben cobertes. A les fotografies de Mas (1917), Gudiol 

(1936) i altres el tester nord apareix deteriorat, però descobert.  

 

        La fototeca de la Diputaci· Provincial dôOsca conserva fotografies ðvistes 

generalsð de Soler Santaló (1907) i de Ramón Compairé (1930) de la Sala Capitular, 

tot i que va ser Josep Gudiol i Ricart, arquitecte i historiador de lôart, al mar­ de 1936 

quan, per compte de la Frick Library de Nova York, va fotografiar, acompanyat de J. 

Robert i A. Llompart, en el transcurs dôuna setmana ðhostatjats al mateix conventð, 

totes les pintures murals del segle XII de la Sala Capitular del monestir. El munt de 

negatius en blanc i negre es troben a lôInstitut Amatller dôArt Hisp¨nic de Barcelona 

(Arxiu Mas). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Ca²n i Abel. Foto de J. Gudiol                                                  LôArca de No®. Foto de J. Gudiol 



 9 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                         La Mare de Déu. Foto de J. Gudiol                             Sant Josep. Foto de J. Gudiol 

 

         Pocs mesos després de les sessions de fotografia de Josep Gudiol, concretament a 

partir del 30 de juliol, fou saquejat i incendiat tot el monestir durant uns quants dies, i 

tot el seu esplendor quedà en un no res. Sôha especulat interessadament sobre el fet de 

qu¯ lôincendi fos provocat per una columna llibert¨ria provinent de Catalunya. Malgrat 

que aquesta versió ha estat força estesa i que alguns historiadors així ho han escrit, cap 

font documental consistent ho confirma. Al meu parer, la versió més documentada  la 

podem trobar en un article a El Pa²s dôAlbert Velasco Gonz§lez, del 2 de setembre del 

2016, i en un altre més extens del 6 de setembre a El Punt-Avui, on escriu que la 

responsabilitat de la destrucció del Monestir va ser del Comité local de Vilanova de 

Sixena i dôuns quants malfactors que van arribar al poble. Albert Velasco es basa en la 

Historia de Sijena (1975) de Julio Arribas Salaberri, en Juan Manuel Palacios, cronista 

efectiu del Reial Monestir de Sijena (segons escriguí el 1955), en Arde Sijena! de 

Miguel Ángel Pasqual Aristi, i finalment en la Causa General, conservada al Centre 

Documental de la Memòria Històrica de Salamanca, Full dôEstat n¼mero 3, amb data de 

2 dôoctubre de 1940, signada per lôalcalde i el secretari de lôAjuntament. En aquest 

document, de veracitat a contrastar, es llegeix: ñIncendio, profanaci·n, saqueo total, 

robo y destrucción completa, llegando incluso al desenterramiento de monjas del Real 

Monasterio de Sijenaò. Sôassenyala com a causants a deu persones del poble amb noms 

i cognoms, i sôafegeix una frase terrible: "y la casi mayoría de vecinos".  Conclou 

Albert Velasco: ñSorprenent i dolor·s per als actuals habitants del poble, puc imaginar-

môhoò. Afegeixo jo, en quants de pobles no succeiria una cosa semblant! En qualsevol 

cas, el més rellevant és que, ho fes qui ho fes, Sixena va ser pastura de les flames entre 

el juliol i lôagost del 1936. 

        Josep Gudiol, sembla-se que alertat per lôescultor ApelĿles Fenosa, va visitar 

Sixena posteriorment ðno com una visita més de les tantes que havia fet per les 

diòcesis catalanes. En qualsevol cas va anar allà com a membre gairebé oficiós, perquè 

només tenia un salconduit del Patrimoni Artístic i Científic de la Generalitat. Cal 

recordar que el Servei de Conservació de Monuments  li havia negat les 4.000 pessetes 

que havia demanat. Convé tenir en compte que políticament  Sixena no era Catalunya, 

però eclesiàsticament sí, perquè era part del bisbat de Lleida i així va continuar fins el 

15 de juny de 1995. Josep Gudiol va quedar força commogut i afligit per la magnitud 

del desastre. Aquest ®s el relat dôallò que es va trobar, en pròpies paraules de Gudiol:  
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       ñEl monestir era un munt de runes cremades. Les portes del pati, obertes de bat a 

bat, descobrien la magnífica portalada romànica amb els arcs ennegrits i les portes 

destrossades; el cor de lôesglésia i els altars, cremats o estellats. En el creuer 

apareixien escampats per terra els cossos momificats de San­a dôArag· i la seva filla 

Dolça, fundadores del monestir; al seu voltant hi havia els cossos dels cavallers de 

Muret. De miracle, el foc havia respectat les caixes de fusta policromada que havien 

contingut els cossos dôalgunes abadesses nobles del s. XV. Vaig travessar corrent les 

ruïnes del vell claustre per fer cap a la famosa Sala Capitular del s. XII: no vaig poder 

contenir les llàgrimes davant les cendres dôun dels m®s bells monuments del m·n. El 

bellíssim enteixinat àrab que cobria la sala era una capa de cendres entre la runa del 

sostre caigut. Els arcs de policromia brillant eren una ruïna grisa i negra que 

destacava sobre el cel. El foc havia transformat les meravelloses composicions que 

pocs mesos abans semblaven acabades de pintar en unes figures monocromes gairebé 

invisibles. La majoria havien desaparegut en caure lôarrebossat de la paret i la pedra 

quedà nua i ennegrida. Després de la impressió rebuda en veure Santa Maria del Mar 

incendiada, aquesta ruïna de Sixena fou la impressió mes forta que vaig tenir en 

aquests tres anys de trag¯dia.ò  

  

        ñVaig parlar amb el comit¯ de Vilanova de Sixena, el qual ens lliur¨ unes pintures 

gòtiques recollides del monestir. Ens assegur¨ que els autors de lôincendi era gent 

desconeguda. Em digueren que estaven disposats a ajudar-me a salvar les pintures de 

la sala capitular. Els vaig prometre que tornaria aviat per evitar que el poc que 

quedava es perd®s definitivamentò Quan el comitè de Vilanova diu que els autors de 

lôincendi era gent desconeguda, diu tota la veritat o est¨ tractant dôencobrir-se?  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sala Capitular despr®s de lôincendi de juliol-agost de 1936. Foto de J. Gudiol 
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Despreniment de les pintures (setembre de 1936). Foto de J. Gudiol 

 
 

        Dôen­¨ de setembre del 1936, i atesa la dificultat de no trobar cap t¯cnic oficial de 

lôAjuntament o Diputaci· de Barcelona per arrencar les pintures el m®s aviat possible, el 

mateix Josep Gudiol, ajudat per J. Robert i A. Llopart i la pròpia gent de la vila, se 

nôocup¨ de la delicada obra, perduda malauradament la policromia dels frescos. Sembla 

que A. Llopart havia apr®s dôA. Cividine la t¯cnica de lôstrappo per al despreniment. 

Actualment lô¼nica aproximaci· material que podem fer a la policromia original és 

mitjan­ant lôaquarelĿla de Carderera (1867) que he esmentat abans, i les 17  aquarel·les 

dôalumnes de Dom¯nech i Montaner del 1918. No obstant, fa uns anys, Rosa Gasol, 

amb colĿlaboraci· amb els departaments dôArt Rom¨nic i Restauraci· del MNAC i dins 

dôun conveni amb el Museu dôHist¸ria de Catalunya va realitzar un projecte 

dôaproximació als colors del primer arc de la Sala Capitular que hauria dôexposar-se  en 

aquesta mateixa Sala del MNAC.  

 

        Els rotlles o plafons de les pintures murals es van traslladar amb molta cura al 

taller de restauració que Josep Gudiol havia improvisat a la Casa Amatller de Barcelona. 

Joan Ainaud de Lasarte diu al ñTestimonioò de La pintura romànica en Aragón (1978) 

que va veure les pintures de la Sala Capitular a mig restaurar a la Casa Amatller, i que, 

en absència de Josep Gudiol, restarien sota la custòdia privada del seu germà, el 

col·laborador i restaurador Ramon Gudiol. I també diu Ainaud de Lasarte que Ramon 

Gudiol no va aconseguir suport de la Dirección de Bellas Artes per acabar els treballs, 

però amb la seva intervenció (no fa referència a la data) com a director dels Museus 

Municipals de Barcelona, lôAjuntament de la Ciutat va pagar tots els treballs, tant els 

realitzats com els pendents, abans dôentrar les pintures al Museu dôArt de Catalunya.   

 


